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11 導論 11

南方文化與北方文化

華夏文化是個整體，但在長期發展過程中，由於時

代、環境、氣饒、族別、信仰、習性種種因素影響，又形

成「多元J 之演進。

中國南北自然環境與居氏種屬

據板塊構造學說，中國地台主要由華北、揚子陸塊拼

合而成，接令部約在秦嶺至黃河、准河一緣。由比形成南

北方自然地理環境的重大差異。大體來說，北方氣使乾燥

寒冷(中原地區曾較為溫潤) .能見度高，視野開間，多

峻嶺、高原和廣衷的平原，宜於農、牧業的發展;南方則

高溫多雨，霧氣鬱蒸，地形細碎複雜，河川縱橫，生物繁

茂，除農業外，漁業、航運也很早便發達。

與比相聯繫，南北居民的體質也有顯著差別。中國人

種源於本土，大概負雲貴高原產生，而蕃衍於各地。 1 但

從新石器晚期起，居北方者不斷與外民族發生融合或同

化，體質形態漸起變化;由於山川阻隔，南方土著沒有捲

入這一進程，故一直保持原來的特徵。因而，中國南北兩

地居民雖同屬蒙古人種，實際卻分為不同的類型. 2 並形

成各自的氣質特點和生活習性。
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基於這些因素，作為整體的中華文化，使出現「多

元J 的發展。所謂「都魯守經學，齊楚多辯知J ， 3 其中大

致以黃、;長為界，南北差異最為明顯。

南北文化的不同特徵

北方文化，以凝重、渾樸、博大見稱，重理性，重秩

序，重教化，重傳承，關注現實社會和人生，對鬼神取

「敬而遠之J 的慈度;其典型代表是孔子的倫理學。南方

文化則輕倩敏妙，重感情，重個性，重想象，重創造，喜

探索宇宙之謎，研究人與自然的關餘，崇信神仙巫鬼，老

莊的思辯哲學和屈原辭賦為其主要代表。正如蔡元培先生

所說: I我國南北二方，風氣週異。......老子以降，南方

之思想，多好為形而上學之探究，蓋其時北方儒者，以經

驗世界為其世界觀之基礎。繁其禮法，耨其儀文，而忽於

養心之本旨，故南方學者反對之。北方學者之於宇宙，僅

究現象變化之規則，而南方學者，則進而闡明宇宙之實

在。 J 4 任繼愈並具體指出: I鄰魯文化上承西用，以

堯、舜、禹為聖人，以《六經〉為經典，以宗法制度為維

繫社會的力量。荊楚文化則很少受這種傳統思想的羈絆，

並以它特有的尖銳性，對中原文化開展勇敢的批判，在打

破舊傳統、解放思想中起了巨大的作用。 J 5表現於學術
研究領域， I南北所治，章句好尚，互有不同。......大抵

南人約簡，得其英華; J!:，學深蕪，窮其枝葉 J 0 6 

這種南北分野反映在文藝上，便是古典寫實主義與浪

漫寫意風格的差別。李延壽《北史﹒文苑傳﹒序》云:

自漢魏以來，這乎晉宋，其體屢變......洛陽江左，文
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雅尤蠱，彼此好尚，各有異同:江左宮商發越，責於清

綺;河朔詞義責同1J '責乎氣質。氣質則理勝其詞;清綺則

言過其意。理深者使於時用，文華者宜於歌詠，此其南北

詞人得失之大較也。 7

劉師培(1884-1919) (南北文學不同論〉亦說:

陸法言有言:「吳楚之膏，時傷清淺，燕趙之膏，多

傷重濁。」此則音分南北之確證也。......聲音已殊，故南

方之文，與北方迫別。大抵北方之地，土厚水深，民生其

悶，多尚實際;南方之地，水勢汪洋，氏生其悶，多尚虛

無。民崇實際，故所著之文，不外記事、析理二端;氏尚

虛無，故所作之文，多為言志抒情之體。 8

黃海章先生循此認定: I由於風土之各別，聲音清濁

之不同，人民氣質之差異，因而在文學上表現出不同的色

彩，在文學發展過程說，是有其相當理由的。尸此即劉艇

所謂「江山之助 j 獄? 10 

試以愛情詩為例。對這一「永恆主題J 的演繹，北方

作品每顯得切宜、坦率、強烈:

心乎愛矣，退(何)不謂矣?中心藏之，何日忘之!

一一《詩經﹒小雅﹒輝、桑〉

穀則異室，死則同穴!謂予不信，有如繳日!

(譯文:生不能住在一起，死了也要和你同埋!要是
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認為我說謊，有這光輝的太陽在上! ) 

抱!

一一《詩經﹒王風﹒大車>11

門前一株桑，歲歲不知老。阿婆不嫁女，那得孫兒

一一一北朝樂府民歌

而南方之作則溫婉含蓄，所謂「欲說又休，未歌先

咽 J '令人蕩氣坦腸:

況有荳兮體(遣)有蘭，忠公子兮未敢言。荒忽兮遠

望，觀流水兮講這。..

一一《楚辭﹒九歌﹒湘夫人》

春蠶不應老，晝夜常懷絲。何惜微軀盡，纏綿自有

時!

一一南朝樂府民歌

再以風景描寫為例。翻遍整本《論語> '僅能找到少

詐接近這類題材的筆墨，如:

子在川上曰: r逝者如斯夫，不舍晝夜! J 11 

莫春者，春服既成，冠者五六人，童子六屯人，浴乎

汁，風乎舞季，詠而歸。 13
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而使粹的景物描繪則尚付闕如。《孟子〉的情況有了

改善，但對優美的自然景觀大多似仍無所動於哀，偶有涉

及，也是三言兩語，點到即止，缺乏感性、細膩的描述形

容，而且往往是作為議論的鋪墊。例如分別見於〈盡

心〉、〈告子〉篇的:

孔子登東山而小魯，登泰山而小天下。故觀於海者難

為水，遊於聖人之門者難為言。觀水有術，必觀其瀾。日

月有明，容光必照焉。流水之為物也，不盈科不行;君子

之志於道也，不成章不達。 14

牛山之木嘗美矣，以其郊於大國，斧斤伐之，可以為

美乎?是其日夜之所息，雨露之所潤，非無萌葉之生焉，

牛羊又從而救之，是以若彼濯濯也。人見其濯濯也，以為

未嘗有材焉，此豈山之性也哉! 15 

其中只有[日月有明 J 、「牛山之木嘗美矣j 、[若彼

濯濯也j 幾句是簡單的描述，其他都是說明或議論而已。

直至南方的莊子出現，天地山川之[大美」才得到盡情的

披露。這里有「野馬、塵埃J ' I生物以息相吹j 的微觀燭

照，又有純鵬擊水持風，上薄重霄的壯麗場景， '有至德之

世， r山無亞美隧，澤無舟梁，萬物群生，連屬其鄉，禽獸

成群，草木遂長J 的動人想象，又有大木百園、懸水千

初， r 大塊噫氣J '萬竅怒號的桂意形容。恰如前人所

說: r篇中忽而敘事，忽而引證，忽而譬喻，忽而議論，

以為斷而非斷，以為績而非績，以為複而非複。只見雲氣

空濛，往返紙上，頃刻之間，頓成異觀。 J 16 正是由《莊

子〉開始，中國散文的文學性才大大向前跨進了一步。
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除文學之外，其他方面也有類似現象。如書法藝術的

北南之異: I碑體J 剛健俊朗，況雄模茂，與「帖派j 之清

圓流麗，夭矯飛騰，恰成鮮明對照。故書壇向有「南書溫

雅， J七書雄健j 的成說。 17

園林建築藝術亦復如此: I北派J 園林佈局嚴謹，造

型厚重，色彩富麗，外廓分明，顯得氣勢恢宏，但較為鋼

間，如北京之韻和園、承德避暑山莊等;南方園林則講究

佈局精巧，造型)JIJ 致，顏色雅淡，注重內外空間的貫通連

結，形成豐富層次典和諧的節奏，顯得剔透新穎，富自然

之趣，如蘇州久享盛名的留園、拙政園，揚州的個園，順

德清暉圈，番禹餘蔭山房等。

這種南北風格的差異在繪畫上亦留下鮮明的印記:發

達於南方的串畫從一開始，使充滿迷離奇幻的色彩和不羈

的想象(如長沙馬王堆串畫，還有更早由戰國楚墓出土的

〈人物取龍圈〉、〈龍鳳仕女圖〉等) ，與北方常以合教誠

意味的歷史故事入畫的磚石刻，漆、木畫等比較，無論在

題材選擇、表現手法的運用或風格情調上， r反差 J 都十

分強戚。發展到後來，山水畫之被分為南北二宗，雖說多

與技巧形式有闕，但實質仍是深受道家(後來加上佛家禪

宗)薰染的南方文化與主要體現儒家(後來加上理學)精

神的中原文化在審美觀念上相峙立的一種具體反映。

下面將要論述的陳恭尹及其所屬的「嶺南三家j 這一

文學集團，使孕育於富有特色的「南方文化」土壤之中。

7至:

1 參閱李紹達《華夏文明之源)(鄭州:河南人民出版社. 1992 
年) .第二章，第二節〈中原的早期文化) .頁 29-33 。

Z 北方居民接近現代蒙古人種的東亞(遠東)類型，南方居民
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則接近南亞類型。見江應樑〈越族的形成> .載江應樑《民

族研究文集:> (北京:民族出版社. 1992 年) .頁 541 。又

《中國大百科全書﹒考古學:>(北京、上海:中國大百科全書

出版社. 1986年) . <中國新石器時代居民的體質特徵> • 

頁 711 。

3 J)王囡 (32-92){漢書:>(北京:中華書局點校本. 1975年) • 
卷泣. <鄰陽傳> .頁 2353 。

4 蔡元培 (1868-1940) <{中國倫理學史:> (土海:商務印書

館，民 20 年[1931]十三版) .第一期，第七章〈老子〉
頁 39-40 。

5 任繼愈〈中國古代哲學發展的地區性> .引自陳鼓應、《老子

與孔子思想比較研究:> (稿本) .頁 4 。

6 魏徵 (580-643) 等撰《惰書:> (中華書局點校本. 1973 
年) .卷 75. <儒林傳﹒序> .頁 1705-1706 。

7 李延壽《北史:> (中華書局點校本. 1974 年) .卷的，頁

2781 一-2782 。

8 參閱黃海章 (1897-1989) <{中國文學批評簡史(增訂本D

(廣州:廣東人民出版社. 1981 年) .下編， (十二) <到
師培> .頁 3詣。

9 向上。

10 <{文心雕龍譯注:> (劉艇〔約 465 約 520J 揍，王逕熙、周

鋒譯注。上海:上海古籍出版社， 1998 年) , <物色〉

頁 419 。

11 周錫教注譯《詩經選:>(香港:三聯書店. 1980 年) ，頁

262 '頁 84-85 。

12 <{論語﹒子罕:> ' <{十三經注疏:>(北京:中華書局影印本，

1980 年) ，下冊，頁 2491 。

13 <{論語﹒先進:> • <{十三經注疏:> .于舟，頁 2500 。

14 <{孟子﹒盡心》上. <{十三經注疏:> .下舟，頁 2768 。

15 <{孟子﹒告子》上. <{十三經注疏:> '下冊，頁 2751 。

16 林雲銘《莊子因:> '卷 1 ' <逍遙遊> '載嚴靈峰編輯《無

求備齋莊子集成初編:> (台北:藝文印書館據清乾隆開刊本

影印. 1972 年) . 18 冊，頁的。
17 劉熙載 (1813-1881) <{藝概:> (上海古籍出版社. 1978 

年) .卷 5 ' <書概> '頁 150 。
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締結:辣恭尹與開拓

創新的報南詩風

作為傑出詩人、文學家、文藝理論家的陳恭尹'既是

中國明清之際從承平走向大亂、再漸歸於承平的翻天覆地

大時代的產物，也是嶺南地區特定的自然、經濟環境以及

由源遠流長的歷史進程所形成的社會人文因素的產物。

他是嶺南詩派奠基人和主要理論家之一。上接張九齡

的餘緒，而將其發揚光大。由他(以及屆大均等)開始，

嶺南詩派和詩風得以正式形成，並在全國產生越來越大的

影響。他詩歌的兩大特點一一創新精神和雄主之氣，同時

亦代表了嶺南詩風的主要特色。

所謂「雄宜J '是指感情之濃烈深摯，表現之剛毅有

力、坦切自然，既不「粉飾傅會J '又不萎靡頹唐那樣一

種可貴的風格;實際統括了詩品、人品兩者而言。他詩歌

的創造性，具體體現在如下四個方面:

1，深刻而自由(不受宗唐宗宋形式的束縛)地抒寫真

情實惑，充分表現個性; 2，善以別開生面的手法展拓題

材，收出奇制勝之效， 3，多用白描或常語、常典，運典精

切而靈活多變; 4，聲韻富音樂美。

正由於持棄難字、華藻、僻典，多取白描、常語、常

典，強調發抒性靈，自吐胸臆，擺脫宗唐宗宋成規的纏
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縛，故寫景便顯得清新，抒情便顯得濃郁深摯，敘事便明

晰條暢，議論使淋漓透閩、坦誠切宜。嶺南詩派一一包括

精於煉字珠句的黎簡和「以舊風格合新意境J 著稱的黃遵

憲，他們最優秀、成功之作，都顯出這種共同的風格特

色。所謂「雄直j 之氣，在技巧形式層面上，主要便是由

比形成。

陳恭尹的散文亦寫得十分出色。

他的《獨混堂集~ ，以其嫻熟的技巧和創新精神，為

人們展現了一幅涵容深廣、色彩斑爛的時代歷史畫卷，而

贏得普遍的贊譽。王士撓、趙執信先後南來， 1於廣州、!詩

人尤推重恭尹J ; 1 士祺詐為「清迅拔俗，得唐人三昧J 0 

沈德潛稱其「諸體兼善，七律尤嬌嬌不群j 。而〈懷古〉諸

題，精警無匹，更獲得[代無數人，人無數篇j 的盛譽。

一些作品，被認為「卓絕千古 J ' 1雖少陵亦當視為畏

友J 0 2 乾隆間， 1杭堇浦、洪稚存皆雄視騷壇，不輕許可

者。堇浦題獨浪遺像有云: r嶺海論風雅，平生一瓣

香。』又云: r淒涼懷古意，豈是屈梁能。』稚存論陳、

屈、梁詩有云: r尚得古賢雄直氣，嶺南猶似勝江南。』

稚存兼稱三家，堇浦尤尊獨撓，要其推詐之意，俱已至

矣J 0 3 可見，以陳、屈為主的嶺南三家能與錢(謙益)、

吳(偉業)、朱(弄尊)、王(士撓)諸海內名家並峙，成

為清初詩壇重鎮之一，誠非偶然。

在廣東，他們是騷壇當然盟主，聞繞四周者，

尚有趙埠夫、張穆、陳子升、王邦蠱、薛始亨、高

儼、梁觀、李成憲 (1626-1662) 、蔡塵、屈士璟、屈

士煌、張家珍(1 632-1661) 、本徵、王鳴雷、何

鞏這、易會11 、易宏等一批以氣節相尚又各有成就的文

藝家，並形成 13七田五子 J (陳恭尹、何衡、何玲、梁
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樟、陶璜)、「嶺南四家J (陳、屈、梁、加上王牟)、西

園詩社、浮邱詩社、東皇詩社等若干文學團體。制後，經

過黎簡、宋湘、張維屏相繼努力，到清末「詩界革命錐

子J 黃遵憲、康有為、梁是文超、邱逢甲諸人手上，化古開

新， I 自抒性情，不與時為俯仰」的嶺南詩風終於大放異

彩，而結出「新派詩J 的碩果，為中華詩歌的發展作出貢

獻。探本追源，陳恭尹實功不可沒。

除詩文創作外，陳恭尹在理論上更是建樹良多。他

(以及屈、梁「三家 J )是清初詩壇革新的主要倡導者之

一，在文學的本質論、創作論、發展論及文藝批評方面都

發表過不少精卓的見解。

針對明代復古派嚴重的「模擬補綻J 之風，以及公

安、竟陵派末流或率滑都但，或「酸澀枯瘦j 的弊病，還

有清初尊唐尊宋的門戶紛爭，他鮮明地揭示[文章大道以
為公，今昔何能強使同。只寫性情流紙上，莫將唐宋滯胸

中」的見解，認為文學是發展、進化的，不可頌古非今，

盲從古人，因而在創作中，必須擺脫宗派教條的束縛，廣

採博納，兼容並蓄，以新穎脫俗又優雅自然的形式表達自

己的真性情、真思想、真面目。同時，他又反對脫離傳統

而片面求新，在〈答梁藥亭論詩書〉等著作中，全面提出

「性情欲流，流而不但;規格欲別，別而不離;詞語欲

化，化而不~tJ 的「三欲三不 J 準則，主張作品「當求新於

性情，不必求新於字句;求妙於立言，不必專期於解

脫J '否則會從板滯陳腐而滑向另一怪僻、仇薄的桂端。

從而在感情內容、格式體制和語言運用上，急統地闡明自

己有關創新的理論。

他還指出，要寫成優秀作品，除了不泥古，抒真情和

善於繼承傳統、博採眾長外，還需與襟懷、學養以及雄厚
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的生活基礎相結合。所謂「誰能師日月，可以喻清新;大

海波瀾在，曬珠白不貧J 。

陳恭尹的文藝思想，上承公安三袁「獨抒性靈，不拘

格套j 的觀點而糾其偏，旁獻葉變《原詩》的理路、門

徑，而下開袁杖、宋湘「性靈說」的先河，對清代文學發
展有不容忽視的意義。

葉變和嶺南三家是同時人，但三家「發據性靈，自開

面目 J 的理論和創作都要早著先鞭。當三家享負盛名時，

葉氏仍耽於其[六朝研麗短針藻績J 的詩文之習，而且尚

未鑽研文學理論。他的《原詩} ，是在結識梁佩蘭，拜讀

並深佩其作品，與梁進行過理論探討，又研讀過躁、屈的

詩論，並親到嶺南遊歷大半年之後，才返鄉撰成的。他的

文學見解與三家(尤其陳恭尹)有不少類同或相通之處，可

見曾直接受怠於恭尹等廣泛而深刻的是史發、導引與影響。

袁枝「性靈說J 的要旨，簡言之，就是感情內容的真

實豐宮和表現形式的活潑靈巧，即兩者都須「有我J 在。

他說: r詩者，由情生者也。有必不可解之情，而後有必

不可朽之詩。 J 4 是以好詩必然抒寫個人的真性情，若詩中

「有人無我，是傀儡也J 0 5 其次，在藝術表現方面，他主

張自由發揮，不受拘限，所以十分反對「詩分唐宋J 、作

繭自縛的做法，認為: f詩無所謂唐、宋也，唐、宋者，

一代之國號耳，與詩無與也。詩者，各人之性情耳，與

唐、宋無與也。若拘拘焉持唐、宋以相敵，是子之胸中有

己亡之國號，而無自得之性情，於詩之本旨已失矣。 J 6 不

過，他亦主張創新必先繼承: f不學古人，法無一可。 J

但是，如「竟似古人，何處著我? J 7 故應「當變而變J , 8 

師古人之心而不師其逗，等等。這些看法，與恭尹「性情

乃詩之泉源 J ' r詩具須情真j 以及詩文代變， I )Ì1J 而不
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離J ' I只寫性情流紙上，美將唐宋滯胸中 J 等等觀點都

若令符契。袁枚讀過恭尹集(從他盛贊〈王將軍挽詩〉可

見) ， 9 所以，雖然性靈之論並非恭尹的專利，但說袁枚

曾受他一定影響，應當是事實。

至於嶺南詩人，受恭尹的沾溉自然更直接，更深廣。

如黎簡'是其順德同鄉後輩，他自言「簡也於為詩，刻意

幸L新響J '故煉字珠句，造境造意， I迫不猶人J ;又認

為好詩「必本性情而出 J '創作當求真、求深，不作空疏

淺薄的修飾、模擬;在繼承傳統的問題上，他認為「士生

古人後，寧有不踐跡 J '但經「始則傍門戶，終自樹集

我J 的過程後，須達到「我自用我法J 的「從心所欲不逾

矩j 的境界;等等。 10 除晚年於字句鍛煉有時略嫌過分刻

意之外，黎簡詩學見解的主要觀點及其創作，與恭尹所論

都十分合拍。

再如嘉應(今梅縣)詩人宋湘'是著名的「性靈派j 。

提倡「作詩不用法J ' I做自己之詩J '反對亦步亦趨囡襲

古人，而對民歌則十分欣賞。曾說: I我詩我自作，自讀

還賞之。賞其寫我心，非我毛與皮。 J 11 又說: I三百詩

人豈有師，都成絕唱沁心脾。今人不講源頭水，只問支流

派是誰。 J I學韓學杜學專蘇，自是排場與眾殊。若使自

家無曲子，等閑鏡鼓與笙字。 J I讀書萬卷具須破，念佛

千聲好是空。多少英雄齊下淚:一生纏死筆頭中 !J12 等
等，持論比恭尹要更為通脫、徹底，但顯有一脈相承之

處。其下筆為詩，則磊磊落落， I從真性情金滿而出 J ' 
「飛行絕跡，哀樂無端J '每具「偶使權奇之概J '很有扣

人心弦的力量。 13

由之又發展出後來黃道憲、梁敘超等人的「詩界革

命j 理論和「新派詩j 。
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我手寫我口，古豈能拘牽。 14

詩之外有事，詩之中有人。今之世異於古，今之人亦

何必與古人同?當於胸中設一詩境:一曰復古人比典之

體;一曰以單行之神，運排偶之體;一曰取《離騷》、樂

府之神理而不襲其貌;一曰用古文家伸縮離合之法以入

詩。其取材也，自群經、三史、逮於周、秦諸于之書，

詐、鄭諸家之注，凡事名、物名切於今者，皆採取而假借

之。其述事也，舉今之官書、會典、方言，俗諺，以及古

人未有之物、未碎之境，耳目所歷，皆筆而書之。其煉格

也，自曹、劉、鮑、陶、謝、李、社、韓、蘇，這於晚近

小家，不名一格，不專一體，要不失為我之詩。 15

若作詩， ......不可不備三長:第一要新意境，第二要

新語句，而又須以古人之風格入之。然後成其為詩。 16

這些見解，因然因時代之演進而具有了更多的新理

念、新要求、新色彩，但總體而論，與陳恭尹提出的「性

情欲流，流而不但;規格欲刑，別而不離;詞語欲化，化

而不桃j 之「三欲三不 J 主張亦未嘗背離。而黃遵憲真正

成功之作，如〈哀旅順〉、〈臺灣行〉、〈馮將軍歌〉、

〈今別離〉、〈以蓮菊桃雜供一瓶作歌〉、〈錫蘭島 ~1、

佛〉、〈八月十五夜太平洋舟中望月作歌〉等典型的「新派

詩 J '其中雖揉合一些新名詞、新概念，但基本上都是

「以舊風格合新意境J '合乎(不但j 、「不離J 、「不1~~J

軌範的創制，而並非像「綱倫慘以喀私德，法令盛於巳力

門 j 那種不倫不類、備受苦議的「夾生飯J 0 17 
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由比可知，嶺南詩歌在近三百年中能夠卓然自樹，獨

標一幟，形成開拓創新傳統，至晚清史結出「詩界革命j

的累累碩果，不僅影響全國，並遍及世界上不少華人地區

(如東南亞、日本、美國等) ，流風餘韻，於今不絕，和上

述文藝思想與創作特色的薪火相傳實有莫大關像。

如果更進一步，從文化史角度考察，那麼陳恭尹的創

作還有深一層的意義:他全部著述(包括理論和文學作

品)所體現的精神，其廣採博納、兼容並蓄的開放性，真

切自然、隨機生發的靈活性，與民憂樂又雅俗共賞的人民

性以及自強不息、開拓創新的進取性，正是當時新興的南

方沿海文化或曰嶺南文化主要特徵的反映。因而可以說，

陳恭尹著作是這一新興文化在文學上的重要代表者之一。

7主:

1 {廣東通志﹒陳元孝傳} ，見《獨浪堂集} , (附錄一〉

頁 895 。

2 趙翼《鼠北詩話) , {清詩話績編》二，頁 1153 。

3 {聽松廬詩話} ，見《國朝詩人徵略》卷 5 '頁 392 。

4 袁枚〈答義囡論詩書) , {績修四庫全書} , 1432 ' {/J 、

倉山房文集} ，卷 30 '頁 344 上。

5 袁枚《隨囡詩話)(北京:人民文學出版社， 1982 年) ，上

冊，卷 7 '頁 222 。

6 袁枚〈答施蘭花論詩書) , {小倉山房文集} ，卷 17 '頁

175 下。

7 袁枚〈績詩品三十二首﹒著我) : I 不似古人，法無一可;

竟似古人，何處著手足?字字古有，言言古無，吐故吸新，其

庶幾乎! J {績修四庫全書} , 1431 ' {小倉山房詩集} , 

卷 20 '頁 441 上。

8 袁枚〈答沈大宗伯論詩書) , {小倉山房文集} ，卷 17 ' 
頁 176 上。



|252 I 陳泰尹及聶甫詩風研究

9 {清詩紀事》二， {明遺民卷﹒陳恭尹》引《隨國詩話》

頁 884 。

10 關於黎筒的詩學觀點及其創作特色，詳細請參閱松接《黎簡
詩選﹒前言》之二、三節，頁 10-15 。

11 宋湘〈湖居後十首〉其八， (宋湘詩選) ，頁 62 。

12 宋湘〈說詩八首〉其一、其五、其八， (宋湘詩選) ，頁

205 、 207 、 208 。

13 關於宋湘的詩學觀點及其創作特色，詳細請參閱拙撰之《宋

湘詩選﹒前言》與〈論宋;相和他的詩)((學術研究) , 1983 

年第 2 期)。

14 黃道憲〈雜感〉五首之二，黃道憲《人境廬詩草)(上)(錢仲

聯 3是注。北京:中國青年出版社， 2000年) ，恣 1 '頁 33 。

15 黃遵憲《人境廬詩萃﹒自序) , (人境廬詩萃)(上) ，頁 20 。

16 梁激起〈夏威夷游記) , (人境廬詩萃)(下) ，附錄三 f詩話

下 J '頁 998 。
17 譚胡同〈金陵聽說法〉詩，見梁是支起《欽冰室文集)(吳松等

點校。昆明:雲南教育出版社， 2001 年) ，第六集， <詩

話) ，頁 3798 。
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本書由十多年前的稿本(研究論文)修訂而成。最大

的增補，是根據本人新近的發現，加入了[陳恭尹和葉

變」一節;其餘則大致參照編輯意見，作了些技街性調整

(如部分引文改用新版本)和加工。

驀然回首，式與嶺南文獻結撐不覺竟有數十個春秋

了。還記得上世紀大陸「文革 J 前夕，父執鄭廣權、將紹

粥先生(兩位都是著名學者、詩人，終公與李履港、員長潤

桐、曾希穎、余心一稱南園今五子)在順德鄉間代購一批

線裝古書，其中即有《嶺南三大家詩選〉、黎簡《五百四

峰堂詩鈔》、宋湘《紅杏山房集〉與黃節《蒹葭棲詩〉等粵

人著述。由是開始接觸。但真正的研究則從文革後1977

年開始。當時承好友劉斯奮之邀，合撰〈嶺南三家詩

選> .我負責選注陳恭尹、梁佩蘭部分，其時奮兄撰屆大均

部分並〈前言) .雙方交互修改定稿。該書作為「廣東地

方文獻叢書j 首部，於1980年由廣東人民出版社出版。其

後，本人又陸續撰成《黎簡詩選> (包括(前言〉、《年譜

(簡編)>、「各家評語還輯J ·并的方志傳記資料等。 1980

年 11 月撰成· 1983年由廣東人民出版社出版)、《黎簡年

譜> (其簡編已的入《黎選》後) , {宋湘詩選> (亦有〈前
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言〉、《年譜(簡編)>、「各家評語選輯j 及各項資料。

1982年3月撰成· 1986年出版)、《宋湘年譜> (其簡編已附

入《宋選〉後). {嶺南畫派一一它的過去、現在與將來〉

(1987年9月撰成，廣州文藝出版社同年出版). {嶺南畫徵

略》點校(廣東人民出版社1988年出版)等有關嶺南文化的

急列專書;同時並陸續發表〈論宋湘和他的詩) ( {學術研

究> 1983年第 2期)、〈劍膽詩腸國士魂一一以天下為己任

的「詩俠J 屈翁山) ({廣東社會科學> • 1986年第 3期)、

〈在「四維」天地中馳騁一一讀饒宗頭畫集) (香港《大公

報﹒藝林> • 1990年 3 月 30 日，同年為國內報刊轉載)、
〈近五百年嶺南詩畫的創新傳統) ( {大公報﹒藝林> • 

1990年8 月 17 日，同年國內報刊轉載)等等專論。

經過上述之多方探討，遂形成並明確提出了應把嶺南

詩歌納入整體嶺南文化去理解、研究的路向，同時具體得

出如下急列觀點:

1，古代南方文化與近代嶺南文化的形成、發展，和嶺

南地區獨特的自然、地理、歷史、經濟、政治環境以及民

情風俗、學術傳統乃至中外經濟文化交流、南下文士影響

等各種因素密切相闕，是長時期多元互動交融的產物。

2. 由明代起，隨著城鄉經濟迅猛發展，外貿繁興，西

學東漸，廣東在明中葉開始躍居中國前列，成為富庶、文

明之區;與凝重博大、穩定性強的北方中原文化異趣的

近代嶺南文化，也就在此時自傳統中華文化及古代南方文

化的母體中脫胎而出，正式形成。

3. 明清時代的廣東文藝(詩文、繪畫、書法等) .鮮明

地反映出新興嶺南文化的風貌，其中又以詩歌為最;而基

於相近的淵源和背景，詩、書、畫之間又呈現共生、互

動，同步友展的密切關係。
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4，雖然唐代張九齡被譽為「粵詩之祖J '但「嶺南詩

派j 的誕生，應以屈(大均)、陳(恭尹)、梁(佩蘭) r嶺

南三大家j 的出現為標誌。以三家為代表的嶺南詩風，具

有與時俱進的創新精神和骨健神清的雄主之氣;這一傳統

經清中葉黎簡、宋湘的輸揚拓展，至晚清「詩界革命J 得

到進一步的發揚光大，影響及於全國，其流風餘韻，綿延

至今。

5，以詩歌創作而論，三家之中，屈、陳成就最高;但

若據創作和理論的總體衡量，則陳恭尹更其代表性。

6，陳恭尹的文學理論和創作所體現的精神，其博納兼

容的開放性，隨機生發的靈活性，憂樂天下、雅俗共賞的

人氏性以及開拓創新的進取性，正是嶺南詩派以至整個新

興嶺南文化主要特徵的反映。因而可以說，陳恭尹是這一

新興文化在文學上的重要代表者之一。

本書首幸與末章即循此思路和架構展開與完成。

當日書稿告竣後(打印本分存香港大學圖書館和中文

急資料室等) ，因興趣轉移，一擱使擱下十年之久(這期

間，主要研究宋徵宗畫跡真偽鑒別，中國韻文的起源，中

國文體分類及其與句法的關係，王國維死因探秘， (易

經〉著作年代與全文的注、譯、析，等等。相關成果已陸

續發表) ，到去年蒙港大出版社「古典文學研究叢書j 編輯

李家樹教授約稿，始重理舊本，並有新的發現(見「陳恭

尹和葉變J 一節)。因此機緣，才留意到近年刊布的一些

研究嶺南詩歌的作品。發覺不少問題的論述與拙文的框架

或觀點相合(當然詳略或倒重會有不同，而其佳者更有

各自的深化與展開) ，其中也有較能深思明辨之作。出
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版較早並獲好評的一部是嚴明先生的《清代廣東詩歌研

究} (台北:文津出版社， 1991年8月初版) ，我也是近數月

才看到的。

比書的優點是視野開闊，涵蓋面廣， <廣東詩典文化

交流〉一章尤多見慧識，另外對某些詩人背景、心態的探索

描述也不乏微妙可喜之處。不過落實到藝術層面時，對「詩

之為『詩~ J 的文學性分析尚欠深、細， I詩話」式的述評、

贊語多，真正接看癢處的獨得之見少，令人感到未能鞭辟

入裡。這可能由於篇幅所限，或受傳統詩評影響較深，但

是否也可能是由於牽涉面廣，而未Bf{細讀原著所致?

我所以作Jlt推測是因為發覺有不應有的失誤。如書中

一而再地提到黎簡「門生黃丹書J ' I其門生黃丹書、謝

萌生等人J (34 頁)如何如何。其實，黃、謝均非黎簡門

生。如認真讀過《五百四峰堂詩鈔} ，甚至只讀過拙注

《黎簡詩選} t 都斷乎不會有此失誤。(按，拙撰〈黎選》

附《黎簡年譜(簡編)}云: I嘉慶二年丁巳...... <五百四峰

堂詩鈔》於本年刻成。篇首有門人何深所繪小影及孫爾

準、蘇膺瑞、黃其勤、謝蘭生、黃丹書、張日瑤所作畫像

贊。 J 估計錯誤即由「誤讀」此句引起。)而黎簡是嚴先生

書中重點論述的對象之一!叉，嚴書附圈中有宋湘畫像與

手稿影件各一(172 頁上) ，是從拙撰《宋湘詩選〉直接複製

的，但並無說明，其中宋湘詩稿乃私人藏本，更屬獨家圖

片。我是最近翻閱嚴書才知道的，順帶在此一提。由之忽

然想到，這種「拿來主義J '在大陸(當然不止大陸)似甚

為普遍，不僅圖片如是，引用(或襲用)他人的觀點、文

字、材料時，也鮮見注明由處，順手拈來，視如己出，與

乾嘉學者之風，相去迅乎遠矣!科技進步，文明退步，令

人不禁慨然。



f童自己 I 257 I 

另外，作者在第四章〈廣東詩與嶺南藝街〉中，試圖

把我提出的「詩、書、畫同步發展j 的命題，擴大至詞典

戲曲音樂領域。這一聯想方向自有其合理之處，比如

詞，廣東前期詞家多為詩人，故詞風受詩風影響並不奇

怪(但無逆向作用)。可是廣東本土戲曲則典詩歌未可同日

而語，它們絕不存在「同步發展j 的「互動」關係。

由明代至清前期，廣東的舞臺主要是外來戲曲的天

下。本地戲曲以潮劇產生較早，在明中後期「潮調j 己見

端倪( {明本潮州戲文五種~) .而「潮音戲J 之逐漸形

成，則始於明末清初，但直至十九世紀末，仍只流行於氏

悶· í士大夫未置齒頰問 J ·其「戲文之編製者，多為伶

工樂工，淺學狠鄙J ·就像早期的南戲一樣，而風格也是

「唱調柔曼，鼓樂清揚，稚聲清脆，童優靈妙J ·以柔和

見稱(蕭遙天〈潮音戲尋源〉、又《民間戲劇叢考~ ) .與

「雄主J 之嶺南詩風可謂全無關涉。至於粵語區的主要劇

種一一粵劇更遲至清中葉才真正形成。在乾隆年間，文人

士大夫欣賞的仍是崑劇、崑曲，而非粵曲。黎簡不但喜

「聽吳客作吳歌J ·他本人創作的二十齣《芙蓉亭〉劇本，

也是請克腔藝人點定的。就以嚴書所引清人楊掌生《夢華

瑣簿〉的記載而論(82 頁) .清道光時仍是「外江班J 佔盡優

勢· í本地班J 屢經官府嚴禁· í僅詐赴鄉村搬演 J ·其

「所演故事，類多不可究詰，言既無文，事尤不經J ·可

知實與文人無緣;其鼓角喧天、令人「目眩耳聾 J 的音

樂，也不今中、上階層的審美趣味。直到晚清光緒年間，

「本地班j 才在劇目創作與表演形式上逐漸自成面目，並

開始進入廣州城市演出(謝彬籌《嶺南戲劇忠辨錄~ )。

由比可見，說「文人是戲曲創作的主體，也是戲曲欣

賞的主體J (嚴書80頁)云云，若指明代中後期吳地的情況
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大抵不差，但要套用到廣東地方戲身上，卻並不適合;而

說後起的粵劇粵曲對早已形成的嶺南詩風有「潛移默化的

影響J '有「不可忽視的薰陶作用 J '甚至由之「共振出雄

主清峻的詩風J (84頁)等等，也同樣是由於「想當然j 的誤

解。

不過就總體而論，該書仍是瑕不掩瑜的有新意之作。

尤其是，以一位非粵籍人士( ? )而使對粵詩如此關注，並
作出這樣相當廣泛且有一定深度的研究，可說十分難得。

在嚴書之後，比類著作出版漸多，亦各有得失，這裡就不

一一論列了。

由於本人比書雖然構思、撰作在前，但正式出版卻遲

至今日，為兔讀者誤會起見，故特應編輯要求，略加說明

如上。

在本書撰寫、修訂過程中，曾得到陳耀南、蘇文摧、

趙令楊以及陳萬成等教授的熱情支持並提寶貴意見，蔡卓

慧、張美芬小姐幫忙電腦打字，博士研究生司徒國健君協

助查核部份資料與校對全稿，併此哀心致謝!而蘇公已

逝，不及見比書刊行，又未免深有憾焉。

杜詩云: I文章千古事，得失寸心知。 J ( <偶題) )人

貴有自知之明，但能真正自知，又談何容易?是故憑臆而

言，唯余心之所善;而匡謬補闕，實有待於高明。

周錫報誌於甲申猴年之春
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周錫壞，廣州中山大學文學碩士，香港大學哲學博

士。歷任中國訓詰學會理事(1984) 、中山大學中文急副教

授(1988) ，現任香港大學中文急副教授、廣州詩社副社

長、新加坡「新風詩協會j 名譽會長。長期從事中國語

言、文學、藝街的研究、教學工作。著書十八種，論文百

篇;詩詞、新詩、散文創作數百首(篇) ，作品還入《歷

代五絕精華} (北京:中國文聯出版社， 2003) 、〈歷代

七絕精華} (深圳:藝苑出版社， 2001) 、《海岳風華集》

(杭州:新江文藝出版社， 1998) 、《廣東當代詩詞還

粹} (廣州:廣東人民出版社， 1993) 、《嶺南當代詩詞

選} (廣東人民出版社， 1986) 等等。

1995年以研究先秦漢語被動式起源、發展的論文(與

唐鈺明合作)獲中國國家教委首屆全國人文社會科學研究

優秀成果獎(二等)。

主要著作:專書以《詩經選〉、《杜牧詩選〉、《王

安石詩選} (三書均分別於香港、台灣、廣州三地出

版)、《范成大詩選》、《閑話孽海花} (二書均於香港、

台灣兩地出版)、《中文應用寫作教程} (2003年 11刷)、

《杜甫詩精讀》、〈黎簡詩選》、《宋湘詩選》、《嶺南三

家詩選} (與劉斯奮合作)、《龔自珍編年詩注} (與劉
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逸生先生合作)、《嶺南畫派一一它的過去、現在與將

來》、《實用易學辭典} (與一人合作)等，論文以〈中國

詩歌押韻的起源〉、< r易經」的語言形式與著作年代一一

兼論西周禮樂文化對中國韻文藝術發展的影響〉、〈論中

國文體分類及文體與句法的關靜、〉、〈詩歌句法與散文句

法〉、〈中國田園詩之研究〉、〈論「史記j 不是史〉、〈對

「亡天下j 的深憂一一王國維死因探秘〉、〈重論西周重器

天亡籃〉、〈中國帝皇畫跡的鑒定〉、〈從傳統文人畫到新

文人畫〉等較具代表性。另專著《易經研究》即將由香港

三聯書店出版。
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